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唐 代 离 别 诗 抒 情 特 点 初 探 朱学
,

忠

离别的题 材和爱情 的题材一样
,

是 一个古 老的

话题
.

我国 古代 的离别 诗数量很 多
,

尤以 唐代佳 作

最众
,

质 量最高
,

影 响最大
,

流传最广
.

古人对离 别看得很 重
.

那 时交通 不便
,

路途难

行
,

信息 不灵
,

也许还有 政治上 的因素 等等
,

一别

多年
,

能 否相见难 以 料定
.

因此
,

离别 的主客双方

常常 难 舍难 分
,

大 多 如 南朝 江 淹 《别赋 》 中所 说

的
: “

黯 然销魂者
,

唯别而 已 矣
. ”

但是江淹 似乎

说得 太绝对 了
.

诚然
,

离别 的依恋是 人之常情
,

但

其感情 的具 体内容和 表现形式
,

又 因人
、

因地
、

因

时
、

因事而异
.

即使是 同一个人
,

在 不同的时空
、

背景 条件下所表 现的离 别之情也 是有差 异的
。

鉴于

此
,

本 文拟就唐 代离别 诗的抒情 特点
,

谈谈 自己 的

浅见
.

一
、

不主 故 常老 调 抒 写豪雄之 情
唐代 描写离 别的作 品

,

时间较 早且名气 较大的

当推 王勃 的 《送 杜 少 府 之 任蜀 川 》 : “

城 圈辅 三

秦
,

风烟 望五 津
.

与君 离别意
,

同是 宦游人
.

海内

存 知 己
,

天 涯 若 比邻
.

无 为 在 歧 路
,

儿 女 共 沾

耳J
. ”

清人刘 熙载 《艺 概
·

诗概 》 云 : “

诗要避俗
,

更要避 熟
. ”

从 内容看
,

此诗有 受曹子建 《赠 白马

王彪》
“

心 悲 动我神
,

弃 置 勿复 陈 ! 丈夫志 四 海
,

万里犹 比邻
.

恩 爱苟不 亏
,

在 远分 日亲 ; 何必 同袅

牌
,

然后 展殷勤
,

优思 成疾疹
,

毋乃 儿女仁 ? 仓 卒

骨肉情
,

能不怀苦 辛
”

影 响的 痕迹
.

但子建之 诗满

怀悲愤
,

语 调沉郁
.

王勃 此诗虽 属老调 重弹
,

但 却

弹出 了不 同寻常的旋 律
,

弹 出了
“

人人 意 中所有
,

人人笔下 所无
”

( 《白 石 诗 说 》 〕的 刚劲 的旋 律
. “

海

内存 知 己
,

天 涯若 比邻
”

一联是 全篇精 神所在
,

它

曾引 起 无 数志 士 的共 鸣
.

陆机 在 《文 赋 》 中云 :

“

立 片 言而 居 要
,

乃 一 篇 之替 策
. ”

《吕 氏童 蒙

训》 也云 : “

文章无苦 策
,

则 不 足以 传 世
,

盖不 能

辣 动世人
. ”

那么 这 两句为 什么 能成 为
“

警策
, ?

为什 么 能
“

辣动世人
”

呢 ? 我 以 为 : 王勃 在送 别好

友时
,

给予 身处 逆境且 又志同 道合的 杜少府 不是 哀

叹
,

不是 缠绵徘侧
,

不是 同情 的泪水
,

更不是世 俗

眼 中的 金钱
,

而是 比金钱更 珍贵的发 自作者肺 腑的

诚攀 的 劝勉和 对将来前途充 满 自信的精 神激励 ! 这

激励
,

让人摆脱 眼前的愁苦
,

忘掉暂 时的挫折 ; 这

激励
,

摧 人进取
,

不患得患 失 ; 这激励
,

让 人眼界

开阔
,

心想 将来
.

从 中我们 看到 了作 者在劝勉 好友

之 中 显 示 了 自己 豁达 的 胸襟 和 追求
.

此 诗虽 为 送

别
,

而 境开 阔
,

音调 爽朗
,

旋律 刚劲
,

独标高 格
.

其乐观 开朗 的豪雄之情 与盛唐前 期经济 文化的走 向

是一 致 的
,

与封 建社会处 于上升 时期的时 代精神是

吻合 的
.

郑振铎 《插 图本 中国文学 史》 中谈 到王勃

的诗 歌对 唐诗发展 的贡献时 说: “

正 如太 阳神万 千

缕的 光芒还未 走 在东 方之前
,

东方是 先 已布满 了黎

明女神 的玫瑰色的曙光 了
. ’

与 王 勃此 诗 同调 的 还 有高适 的 《别 董大 》 :

`

千里 黄云 白 日暇
,

北风 吹雁 雪 纷纷
.

莫愁前路 无

知己
,

天下谁 人不识君
. ’

据说 董大是 唐玄宗时代 的一位 音乐圣 手
,

也是

不 遇之人
.

此诗首二 句纯用 白描: 千 里黄 云 遮天 蔽

日
,

昏暗苍茫
,

北风呼 啸
,

大雪 纷飞
,

断雁 临空
,

游子无 依之感 于画 面 中可见
,

此乃 以 凄 景写别 情
.

然第三 句宕开
,

摆脱 了一二 句造 成的 凄苦 氛围
,

以

鼓励朋友 的雄豪之语 让董大充满 自信去 实现 自己 的

理 想和抱 负
.

殷播 《河 岳英灵集 》 说高适
“

多胸 膛

语
,

兼有 气骨
” .

高适 为人尚节义
,

此诗 也可见 一

斑
.

二
、

寻常恳切 之语 更见 普遍情谊
传 唱久 远

、

影 响最 大的 王维 的 《送 元 二使 安

西 》 一 诗 云 : “

渭 城 朝雨 退轻 尘
,

客 舍青 青 柳 色

新
.

劝君更尽一杯酒
,

西出阳关无 故人
. ”

此诗 在唐 代已有 盛名
.

刘 禹锡 《与歌者 何截 》

云: “

旧 人唯有何截 在
,

更 与殷 勤唱 《渭城 》
. ”

白居 易 《对酒》 诗也 云 : “

相逢 且莫 推辞醉
,

听 唱
《阳关》 第 四 声 ( 自注 : “

第 四 声
” , “

劝君更 尽

一 杯酒
,

西 出阳 关 无 故人
”

也 )
” .

《渭 城》
、

《阳关》 皆是 《送元二 使安西 》 被之音 乐之后 的异

名
,

后 人文章 中常把它作为送别的 代称 了

元二 出使 的安西都 护府 ( 今新获 库车 县 )
,

乃

.



荒僻 之 地
.

诗 前 二句 文 待 送 别 的地 点
、

时 间
、

气 妙的 回答 : 水相通
,

山相连
,

同临一 片蓝天
、

一 片

候
、

景色氛围等
.

清晨
,

渭城 客舍之 中一对好友 彻 云
、

一片雨
,

还有那可 为二人传情 的一 轮皎 洁的 明

夜未 眠
,

把盏 对饮叙至 天亮
.

分手在 即
,

一场朝来 月
.

情 景相 兼
,

景 美情 浓
,

不 露伤 感
,

充 满 了健

的小雨 打湿 了路 面薄薄 的灰尘
,

初春 的朝雨不免带 康
、

乐观
、

开朗的情调
.

有微微 寒意
,

主客双方 的心头 或许也增 添 了些许 冷 以美丽 的景色写抽象 的相 思别情
,

还 有王 维的

清 与愁 怅
.

抬 眼望 去
,

客 舍 之 外 的柳 刚抽 出了绿 《送沈子福之 江东 》 : “

杨柳 渡头行客稀
,

署 师荡

芽
.

折柳送别
、

写柳寓 别乃唐 人之 习俗 与常情
,

更 桨 向临析
.

惟有相思 似春 色
,

江南 江北送 君归
.

何 况 元二 只 身要 去 那
“

春 风 不 度
”

之 地 呢 ? 春来 此诗送 别的对象乃沈子福
.

送 别的地点 可能 在

了
,

自己却要 走 了
.

何 时得 以 和老友 相见 ? 此赴安 湖北襄 阳或 某地
,

因王维在湖北行踪不 止一处
.

江

西边 关
,

前 途是 凶是 吉
,

尚难 卜定
.

想 到这
,

面对 东
,

指长江 下游以 东地区
.

作者 可能在长江 中上游

青翠 的柳 色
,

面对相投 的老友
,

不免 心中涌 出难言 某地送沈子 福的
.

首句写杨柳渡 口行 客稀少
,

客少

的愁 绪
.

这一 切
,

细心 的王维 感觉到 了
,

于是作者 见境之 冷清
,

写柳 以 寓别
.

二句 交待沈子福沿 江顺

探情 地举起手 中的酒杯
,

恳切地 劝慰元 二 : 尽管我 流而下 向临沂进发
.

一
、

二句叙 别
,

似显平淡
.

然

们叙 了一夜
,

喝了很多
,

现 在你 要上路 了
,

这一别 最后两句 写得精彩动 人
,

作者将 自己 对好友 的思念

不知何 时再能 聚首 把盏叙 旧
,

来 吧
,

干掉这最 后一 之情用浓 丽的富有生机 的春色作 比
,

并 用美学 上的

杯吧
,

让 它为你壮行
,

为你 消除不 快
,

为你祝 福
,

移情和拟人手法
,

说
“

无论 你走到江南 或江北
,

这

祝 你一路平安
.

语言 恳切而 家常
,

听 了让人动情
,

无边 的春色都会 伴随着你
,

都会 给你以 慰藉
,

这 也

让人难 以 忘却
.

沈约 的 《别范 安成 》 有这样两句: 是一种 美的享受
” .

美 丽奇特的想 象
,

将景 与情融
“

勿 言一尊酒
,

明 日难重 持
. ”

王维 似受其影响
.

为一 体
,

景美情浓
,

耐人寻味
.

然沈 诗低 沉消极
,

而王诗 平淡 中显露 出情感的浓郁 以 美景写离别的相思
,

篇幅较长 的当属
“

以 孤

诚 挚
,

更 表现 了作 者对 友 谊 的珍 惜 和 对生 活 的热 篇压倒 全唐
”

的张若 虚的 《春 江花月夜 》
.

作 者以

爱
.

倘与王勃 高适豪雄之语 比
,

前者孤 高而 未必人 宁静
、

空灵的月夜美景为背景
,

衬托人物 浓浓 的相

皆有 之
,

后者平 淡普遍而 家常 ; 前者给 人以 激励 和 思
.

这 也是艺术上的辩证法
.

相 思之 情表 现得异 常

振作
,

后者给人 以恳切 的劝慰和 祝福 ; 前者如高亢 浓烈
,

但不 消 沉
,

它是 人类处 于 青春 年 少 之 时 对

的美声
,

后者如 一首通俗 的歌
.

故能拨 动更多人 的 爱
、

对 美 的 向 往 和 希求
.

故 闻 一 多 在 《唐 诗 杂

心 弦
.

论
·

宫 体诗的 自赎》 中称赏其为
“

诗 中的诗
,

顶峰

三
、

借 自然 美景 写惜别 之 情 上 的顶峰二
盛 唐诗人 中

,

王 昌龄现 存的 80 多首绝 句中
,

写 以 美景 写离 情的值 得 一 提的 是李 白 的 《赠 汪

离别的 占了 近 一半
.

王 昌龄写 诗注重 情景的结 合
.

伦》 : “

李白乘舟将欲行
,

忽闻岸上 踏歌 声
.

桃 花

《新 唐书
·

艺文志》 载 王昌龄 《诗格 》 中云 : 。

诗 潭水深千尺
,

不及汪 伦送 我情 !
”

有三境
:

一 日 物 境
~

一 二 日 情境
~

一 三 日 意境
,

亦 天宝 十四 载
,

李白 曾在安徽径县游赏 过美丽 的

张之于 意而 思之 于 心
,

则得 其真 矣
. ”

在 《文镜秘 桃花潭
.

李 白在 当地结识 了 好客的汪 伦
.

临行
,

汪

府论》 中他说
: “

诗一 向言 意
,

则 不清 及无味 ; 一 伦以 欢快的歌声相送
,

甚是特别
.

诗渲染烘 托 了热

向言景
,

亦 无 味
.

事 须 景 与意 相 兼 始 好一 他的 烈的送 别氛围
.

送别的背 景是桃 花潭
,

可 见 景与情
《送柴侍 御》 即是情 景相兼 之作

: 。

沉水通 波接武 谐 ; 继 之 作者 突发 奇想
.

以
“

深 千 尺
”

的 潭 水作

冈
,

送君 不觉有离伤
.

青 山一道 同云 雨
,

明月何 曾 比
,

化无 形为有形
,

将汪 伦对作者纯 真深厚的 情谊

是两 乡
, ,

呈现在 读者面前
.

美丽 的
“

挑花潭水
,

也成 了后 人

此诗 约为王 昌龄贬龙标 ( 湖南 黔 阳县 ) 任县尉 歌颂深情厚谊的代名 词了
.

时作
.

所 送 的柴侍御
,

此时 离开作 者所在的龙标 要 四
、

借离别话题 写自 己心 志

到武 冈去
.

沉水
,

又称沉 江
,

发 源于 贵州云 雾 山
,

一般地说
,

在古 代的离别诗 中
,

我们经常会 看

流人 湖南 黔 阳地 区
.

起 句意为
:

龙标
、

武冈两 地 流 到主客双 方或劝慰
,

或勉励
,

或表达 彼此 的依依 惜

水相 通
,

难 以 分 开
.

一 个
“

通
”

字
,

一 个
“

接
”

别之情
.

然而
,

在唐代的离别诗 中也有借 离别 为话

字
,

两 地相 连
,

移情 于景
,

人虽 两地
,

然心相通
、

题
,

主要写 自己 的情感和心 志的
,

如王 昌龄 《芙蓉

情相系
.

因此 第二句 直接道 出作 者的感 受
: “

送君
一

楼送辛渐 》 ( 其一 ) : “

寒雨 连江夜人 吴
,

平 明送

不觉有 离伤
. ”

离别 自古多 伤感
,

而这对 好友为什 客楚 山孤
.

洛阳亲友如相 问
,

一片冰心 在玉 壶
.

么
。

不觉 有离 伤
,

呢 ? 三
、

四 句以 自然美景作 了绝 此诗是作者任江宁 ( 南京 ) 垂 时 所作 芙蓉 楼
.
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在 润州 ( 今 镇江 ) 城 西北
,

为 东晋 王恭任刺史 时所 别之 人静肃 的骑于 马背上 ; 抬眼望 去
,

附近 的城郭

建
.

辛渐 由润州渡 江
,

经 扬州 北上 洛阳
.

王 昌龄专 村庄 笼罩在烟雾和暮 色之中
.

于是 眼露醉 态
,

回 头

程从 江宁至 润州
,

在 芙蓉 楼上 为辛渐送 行
.

一 二句 望见送 别之儿 沉 默不语
.

也 许酒 喝得太 多
,

已 经

交待别 地
、

别 时
、

气 候
、

别情 于景 中造 足
.

三 句转 忘掉 了这是 离别
,

忘掉 了调怅
.

真的 忘 了吗 ? 最 后

而不写 别
,

却 关心洛 阳亲 友对 自己 的挂牵
,

于是 嘱 的画 面是 : 骑在 马背上 的人
,

手 中的 马鞭再 也无 力

咐辛渐 : 倘若 洛 阳亲 友们 问及 我的处境
、

心愉 请 扬起
,

只有 任其低垂 于地上
.

这无声 的 画面
,

让读

你告诉 他们: 尽 管我 多 次因谤遭 贬
,

沉 没下 僚
,

然 者 回味无穷
.

而我任何 时候都 会保 持清纯
、

高洁的 品行
. “

一 片 岑 参 《白 雪歌送 武 判 官归 京 》 一诗 的 最 后 几

冰心在玉 壶
” ,

比喻奇绝
,

形象 美丽
,

成 为此诗 的 句: “

轮 台东 门送君 去
,

去 时雪满天 山 路
.

山 回 路

诗眼
.

塑造 了一个光 明磊落
、

晶 莹高洁 的脱 俗 的人 转不 见 君
,

雪 上空 留马行 处
”

也是 一 组 蒙 太 奇 画

物形 象
.

我们淡 化 了离 别 的印象
,

只 觉得 它是 作者 面 : 伫立于 军 门之外 的岑参 与武判官 挥手作 别
,

武

美丽 的心灵和乐观
、

高 洁性 格的外露
.

判 官 翻 身上 马
.

此 时 大雪 纷 飞
,

山 路 已 被 雪 覆 盖

李 白 《梦 游天 姥 吟 留别 》 ( 一 作 《别 东 鲁 诸 了
.

暮 色渐浓
,

萦 回曲折的 山路 上 消失 了武判 官的

公》 ) 也是 一首 不主故 常的作 品
.

通篇 未见别意
,

身影
.

此 时伫立 于军 门外 的岑 参把 目光 盯 在 了雪地

作者 以 游仙 记梦的 形式
。

描 绘讴 歌 了天 姥山 神话般 上 留下 的马蹄 的痕迹
,

凝视 良久
.

惜别 之情 通过 这

的奇 丽之 景
,

表现 了李 白对 自由
、

理想 的追 求
,

并 几个分镜头的组接 已 经流露出来
.

从侧 面流露 了他对黑 暗社会 的不 满情绪: “

安能摧 再看 李 白的 《黄鹤楼送孟 浩 然之广 陵》 : “

故

眉折腰 事权 贵
,

使我 不得开 心颜 !
’

这是对 黑暗社 人 西辞 黄鹤 楼
,

烟 花三 月下 扬 州
.

孤 帆远 影 碧 空

会 的抗 争
,

是 李 白傲岸 性格 的体现 此 诗对理想 境 尽
,

唯 见 长 江 天际 流
. ’

这 首 诗 也 没有 激 励 和 劝

界的 向往 可 视作与黑暗 社会的诀 别
.

因此 它不 限 慰
,

更 没有一句 惜别之语
,

也是 用蒙 太奇 手法 组成

于 个人别情
,

具 有了 更深 刻的社会意义
.

了一 幅无 声送别 图 : 李 白站在黄 鹤楼上 脉 脉含 情地

天 宝 末年
,

李 白在 安 徽 宣城 曾为族 叔李 云 饯 注视着 江边
,

孟 浩然解舟扬 帆 向岸 上的 李 白挥手 示

别
.

《宣 州谢 眺 楼饯 别 校书 叔云 》 一 诗 即写 于 此 别
.

李 白 目送小舟顺 流东下
,

继之 镜头拉 开: 李 白

时
.

此诗 题为
“

钱别
’

却不叙别 情
,

却 向将要赴京 纵 目江面
,

老友的小舟 如同 墨点渐渐地 消失 在 滔 滔

任秘 书省校 书郎的族 叔李 云 倾诉 自己 年华 流逝
、

不 江面之上
.

李 白的视野 中出现的 是融 为一休 的 无尽

为世用 以 至 一事无成 的苦 闷
.

中间
`

蓬莱
,

二句写 的流水
、

无垠 的蓝天
.

镜 头拉 回 出现近 景或 特写
:

叔侄二人 把盏谈 诗论 文互相 称美
.

“

俱怀
’

二句则 李 白仍站在江边 楼头之上凝 神远 眺
· ·

⋯ 此时 只 能听

写 彼此飘 举之兴
,

可上 青天揽 取 明月
.

这可 视作作 到 滔 滔 的 江 水 声
,

只 能 看 到 天 上 悠 然 飘 逝 的 白

者对理 想境 界的追 求
,

情 之亢 奋
,

达 到极点
.

然刚 云
·

一 多 么深情 的凝 视 虽然 画面 中的人 物无 声无

触本题
,

无尽 的愁 愤骤到 心头
,

于是 诗情急转
,

寄 语
,

但是 却 收到 了
“

此 时 无声 胜 有 声
”

的 艺 术 效

希望于
“

刀
”

和 `

酒
,

把 愁断掉
,

把愁 浇下去
,

但 果
都无 济于 事

.

最后 只 好选 走隐居 之路与 黑暗的社会 导演郑 君里说
,

他拍 电影 《林 则徐 》 时
,

曾受

诀别 了
.

李 白这二首 诗
,

皆可谓借 离别话 题以 写 自 到 李 白
“

孤帆 远影碧空尽
,

唯见 长江天 际流
”

诗 句

己 胸中块垒
.

的启发
,

设计 过林则徐送 别同道 的战友 邓廷祯 的 一

五
、

以 蒙太奇手 法 写惜别 之情 组 镜头
:

邓 廷 祯奉 旨调 离 虎 门
,

从 海 上扬 帆 启 航

所谓 蒙太 奇
,

是指 电影 中将一 个个拍 好的分镜 时
,

林则徐身 赛衣裳
,

快 步 冲上 山顶
,

目送大 海 中

头画 面
,

进 行有机 的剪辑
、

组 合
,

使 其画 面形象间 战友的孤帆
,

直至消失 在茫茫 大海之上
,

林 仍伫 立

产 生 连 贯
、

呼 应
,

从 而 表 达 完 整 的 艺术 构 思或 主 于 海边山头上
,

任海 风吹打
.

看 了这组 镜 头
,

你 难

题
.

这 种艺 犬手段虽 是后 来的 泊来 品
,

但 我们的唐 道 不为林则 徐失去志 同道 合的战友而惋惜 吗 ?

代诗人 用得甚 为老道
.

如 王 昌龄的 《留别郭八 》 : 唐代离别 诗除上述 种种抒情 特点 外
,

尚有借 凄
`

长亭 伫马 未能前
,

井邑 苍茫含 暮烟
.

醉别何须 更 景 以 写别情的
,

借古人
、

古事 以 写别 情的
,

等等
,

惆怅
,

回头不语但垂鞭
. ’

本文不再一一
此诗尽 是无声 的分镜 头画 面组 接

:

长 亭外
,

离
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